‘Ik wil schilderen zoals nog nooit iemand gedaan heeft’
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Tekst naar aanleiding van de catalogus ‘Wim Izaks Stipendium 2006’

Sander van Deurzens onorthodoxe manier van schilderen valt onmiddellijk op. Hij werkt met Snel en vluchtig neergezette lijnen en vormen in schrille, lichte kleuren of juist duistere zwarten; alles schijnbaar ongepland door elkaar heen lopend en dan weer vervagend. Op het eerste gezicht is er geen enkel houvast of aanknopingspunt en ontstaat al snel de indruk dat hij met deze manier van schilderen een heroverweging demonstreert van de codes die hij vroeger op de academie heeft aangeleerd. Op de academie ,leerde hij bijvoorbeeld schilderen met echte, eerlijke olieverf. Het was daarbij de bedoeling in mooie halftinten te werken. Hij had met beide aanwijzingen moeite en het liefst gebruikte hij helemaal geen kleuren, slechts de nuances van wit, grijs en zwart. Er waren immers al problemen genoeg als je met een schilderij begon? En dan ook nog die kwast die allerlei kanten opzwiepte.

Wat was schilderen eigenlijk? Hij leerde weliswaar precies de kneepjes om zijn stillevens als een echte Morandi heel knap van schaduwwerking en mooie spanning te voorzien, maar hij wist lang niet altijd wat hij moest gaan schilderen. Kortom, Van Deurzen besefte na de academie heel goed dat hij zijn materiaal, zijn manier van werken, zijn kleuren en zijn thematiek helemaal opnieuw moest uitvinden.

Hoe is in 2006, acht jaar na de academie, zijn werkwijze? De olieverf heeft hij met opzet vervangen door de banale en plasticachtige acrylverf. Een ideale verf voor hem, vooral met het glanzende effect dat als een plastic filmpje op het doek ligt. Zijn kleuren zijn afwisselend heel lichtgroen, rosé, lichtblauw, oranje en geel, maar er zijn ook schilderijen met donkerbruin, zwartblauw en diep zwart. Deze kleuren maken elk werk van Van Deurzen herkenbaar. ‘Op de academie vond ik het fascinerend te zien hoe in een aquarel kleuren zich met elkaar mengen. lk ben daarom gaan schilderen met zuivere kleuren: cyaanblauw, magentarood, citroengeel. Het mengen daarvan levert voor mij de echte secundaire kleuren op tot en met het meest onzuivere zwart. Die kleuren zitten allemaal in het scala van zuiver naar onzuiver.’ Verder is de opzet klassiek met een grof opgezette achter- grond in snelle schetsachtige lijnen, die dan wordt genuanceerd met details en later volgt met fijne penseeltjes het nawerk. Het transparante acrylmedium mengt hij op het doek zelf met pigmenten en veel vuil acrylwater.
Hij laat de vloeistof over het doek stromen zonder bang te zijn dat het water de vorm overneemt.

Door al dat mengen en het toegevoegde water ontstaan explosieve vormen, donkere spelonken die als een zwart gat in de compositie werken. Als het schilderij nog plat op de grond ligt, nemen de kleuren al zonder ingrijpen van de kunstenaar een bepaalde vorm aan. Door het vele water valt de verf uit elkaar en vervormt de compositie zodat die steeds moet worden aangepast. Hij werkt snel en zonder ophouden, als in een gevecht. Met kwasten en penselen die hij vastmaakt aan lange aluminium stokken van wel twee meter lang, draait hij voortdurend om het grote doek heen.

Hoe heeft de thematiek zich ontwikkeld? Er is een ideaalbeeld dat hij wil schilderen voordat hij begint. Deze beelden komen altijd voort uit een eerder schilderij.Vaak zijn het toevallige dingen waarvan hij later pas de betekenis begrijpt. Zo op het oog volgt hij nu geen enkele traditie meer: het stilleven en de fascinatie voor last food toys of computergames zijn voorbij.

Het is goed mogelijk dat hij zijn jeugdzonde, het tekenen van strips dat op de academie niet werd geaccepteerd omdat ze beschaafd werk wilden, weer heeft opgepakt. Alle beelden die hem iets doen, komen op zijn doeken terecht: alledaagse gebeurtenissen, veel gebruikte brandmarks van straat, tv of magazines. Het zijn de beelden van nu, daar gaat het hem om. Jongeren herkennen zijn werk en nemen het meteen op. Je kunt zijn werk lezen als plaatjes die achter elkaar staan: de Walt Disney-droom, de geïdealiseerde pin-ups. Sinds hij in Amsterdam woont, zijn er beelden uit de religie bij gekomen. 
 Je kunt van Deurzen misschien zien als een neo popart kunstenaar. Immers popart had net zo'n populaire themaboek met veelgebruikte symbolen en codes. Ook in zijn uiterlijke vorm met het glanzende, glinsterende acryl zijn de pogingen tot vulgarisering duidelijk. Uiteraard heeft hij zijn persoonlijke, eigen schriftuur, zoals de popkunstenaars Roy Lichtenstein, Rauschenberg of de Nederlander Gustave dat ook hadden. Zijn variant is hedendaags met veel postmoderne citaten.

leder jaar gaat hij een stap verder in het loslaten van richtlijnen, dat maakt zijn werk zo spannend. In de veelheid van kleuren, beweging en beelden moet je je als beschouwer vastgrijpen aan een herkenningspunt, waarna het schilderij gemakkelijk te lezen is: de voorstelling en, belangrijker nog, het plezier en de passie van het schilderen.
